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Hanne Bergius: Dada bewegt sich in der Welt, in:
Kat. Deutscher Werkbund/ Wiirttembergischer
Kunstverein (eds.): Schock und Schipfung.
Jugendasthetik im 20. Jahrhundert.

Stuttgart: Luchterhand 1986, 373 - 3178.

»Der Dadaist nutzt die psychologische Mdglichkeit
aus, die in seiner Fahigkeit liegt, seine Individualitat
loszulassen, wie man ein Lasso loslaBRt oder wie
man einen Mantel im Wind flattern 1aBt. Er ist heute
nicht mehr derselbe wie morgen, er ist lbermorgen
vielleicht >gar nichts¢, um dann alles zu sein.« (Haus-
mann, in Kampf/Riha 1973, S. 86.) Dada ist ein
Bewultseinszustand, ein »état d’'esprit« (Tzara), der
eine provokative, impulsive, ironisch-unberechen-
bare und junge Asthetik schuf.
Die Dadaisten stellten Gesamt-Kunstwerk-Konzep-
tionen auf, die in vielem negativ, grotesk, zynisch auf
das offizielle Wertsystem bezogen waren. Dabei
kultivierten sie die Ethik ihrer subjektivistischen Re-
volte. Schon in den frihen Werken zeichnete sich
ein Verhaltnis zur Kunst ab, das im Dadaismus und
beginnenden Surrealismus den *Mythos vom genia-
len Schopfertum« abléste zugunsten einer eher
spielerischen, experimentellen Freude am geselli-
gen Erleben gemeinsamer Produktion, wobei nicht
das Resultat das Ziel war, sondern eher der offene
Charakter der Arbeit. Als ein magnetisches Span-
nungsfeld empfanden Philippe Soupault (geb.
1897) und André Breton (1896—1966) ihre automati-
stische Schreibweise, die sie daher unter dem Titel
»Champs magnetiques« (1920) herausgaben. Pro-
duktivitat und Gruppensituation standen in enger
Wechselbeziehung. Vor allem die Zweierbeziehun-
gen waren als »Aktion in sich selbst« (Hausmann
schon asthetisches Konzept. In der Bewahrung der
Autonomie des einzelnen und ihren dynamischen
Auseinandersetzungen stellten sich die Dada-Grup-
pen als "Anti-Gruppen« gegenuber jenen Jugend-
Organisierten dar, die Gemeinschaftspathos auf
Inre Fahne schrieben und sich idealistischen Zielen
unterordneten. Im gemeinsamen dadaistischen
roduzieren wurde gerade die Spontaneitdat und
ufalligkeit der Gruppensituation flr eine allmahliche
roduktive Annaherung unter den Beteiligten ge-
nutzt, die aber auch tiefe Feindschaften heraufbe-
schworen konnte.

Die Dandys des burgerlichen Alltags

Einen weiteren Schwerpunkt des vordadaistischen
Zusammenarbeitens bildete die Absicht, in den
wilhelminischen Kulturbetrieb gemeinsam dandy-
istische Attituden einzusprengen: »Posen, Gesten,
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,PDadaist war der
Sexualverbrecher
Alton, als er in sein
Tagebuch schrieb:
Killed to-day a yo-
ung girl, it was fine
and hot” (Huelsen-
beck).
Huelsenbeck und
die weiteren Da-
daisten kultivierten
den Trivialmythos
vom Dandy-Mor-
der. Wie der Da-
daist als Sexual-
morder sich dar-
stellte, so trat er im
nachsten Moment
als ,Prasident des
Erd- und Welt-
balls® auf, denn
,<PDada bewegt sich
in der Welt“. Die
Vorstellung  von
Dandy als Geset-
zesbrecher hat
thre Wurzel im friih-
romantischen To-
pos vom edlen
oder unheimlichen
Qutsider und Re-
bellen, dessen
Entstehungsge-
schichte Mario
Praz gezeigt hat, in
dem er ihn aus der
romantischen In-
terpretation  des
Miltonschen  Sa-
tans etwa durch
Byron,  ableitete
und den gleichzej-
tig  literarischen
Kultus des Verbre-
chens nachweist.”
(Karl Heinz Boh-
rer).
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Tonsure. Die Aufnahme zeigt den Hinterkopf
Marcel Duchamps. Foto von Man Ray, 1921.

Mina Loy,
Malerin,
Dichterin, Frau
des Schrift-
stellers Arthur
Cravan, eines
Skandalumwit-
terten Dadai-
sten, verkehrte
in den Zirkeln
aer New Yorker
Avantgarde.
Foto von Man
Ray, 1918.

Marcel Du-
champ als
Rrose Sélavy.
Foto von Man
Ray, 1921. In
der Verklei-
dung als Frau,
der Rrose Se-
lavy, nahm er
das doppelbo-
dige Spiel mit
der Wirklich-
keit in seine
Existenz auf.

Rrose Selav
llest sich auch
als ,eros c’es

lavie”.

Vexationen« sollten kultiviert werden (Hugo Ball, in:
Riha/Weber 1985, S. 34). Man wollte so »arrogant
sein wie — wie Einstein«. Carl Einstein (1885—194
war gemeint, der als Schriftsteller des 1912 erschie-
nenen »Bebuquin oder die Dilettanten des Wun-
ers« den distanziert-humorvollen Gleichmut in den
teraturbetrieb einfUhrte. Die in den Salons des
9. Jahrhunderts bereits vereinzelt kultivierten aan-
yistischen BrUskierungen veroffentlichten die Da-
aisten nun in Gruppen mit marktschreierischem
estus vor einem Massenpublikum. Sie wurden so
ie Dandys des burgerlichen Alltags, der Kasernen,
er Akademien, der Kulturindustrie, der Grof3stadt.

Q — [

egen »alte Saupfutzen«
ie »Revolution«, die Hans Leybold 1913 in funf

[ |

ummern als 19janriger publizierte, gab Einblick in
die anarchistische Revolte des Fruhexpressionis-

mus, von der Dada viele Impulse nach dem Krieg
aufgriff. »Laft uns chaotisch sein . . .«, forderte Erich

Sophie Tauber-Arp mit einem Dada-Kopf, um 1920.
,~Sophies Humor konnte sich besonders in den vor
ihr erdichteten Tanzen und in schalkhaften Pantomi-
men ausdriicken” (Arp),

Uhsam (Mihsam, in: Revolution Nr. 1, Oktober
1913). Zum Programm erhob die »Revolution« den
»Kampf gegen Seiendes, fur Keimendes. Wehrt
euch gegen Zustandigkeiten! . . . Hier ist der Tum-
melplatz: ihr, die ihr etwas auf dem Herzen habt
gegen verrottet Stinkendes, gegen alte Saupfutzen,
gegen Klebrig-Abgegriffenes: hier ist der Tummel-
platz! Schlésser vom Maull« Der »Geist« sollte nach
Hugo Ball in der »Politik« durchgesetzt werden.
»Unter Geist verstanden wir aber alles, was gegen
das Gesal3, gegen die Verdauung und gegen das
Finanzherz gerichtet ist. Jeglichen Fanatismus im
Gegensatz zu jeglichem Traum- und Innenleben.
Jegliche Anarchie im Gegensatz zu jeglichem Bon-
zentum: sei’s wer’s sei.« (Hugo Ball, in: Riha/\Weber
1985, S. 34.) Die Nummer 1 der »Revolution« wurde
konfisziert, weil Hugo Ball dort ein antiklerikales,
zynisches Gedicht auf die Mutter Gottes geschrie-
ben hatte.

Ist Jugend denn gottlich?

Die Zeitschrift »Neue Jugend«, die Wieland Herzfel-
de (geb. 1896) und sein Bruder John Heartfield
1891-1968) 1916 grundeten und die ein Impuls fur
Dada Berlin war, stand im Zusammenhang dieser
anarchistischen Revolte und vermischte antiburger-
liche Stellungnahmen zunachst mit Einflissen der
Jugendbewegung. Der Titel selbst stammte nicht
von den Herausgebern, sondern wurde gekauft, um
eine Drucklizenz wahrend des Krieges zu erhalten.
Ein Aufsatz von Hans Bluher »Die Jugendbewegung
vor der geistigen Entscheidung« erschien in der
ersten Nummer. Ab Nr. 7, Juli 1916, wurde die
eitschrift von Herzfelde geleitet. Der »eigentliche
Sitz des geistigen Menschentypus« wurde hier ein-
zig den »jugendlichen Mannern« zugewiesen. Auch
im »Nachwort« der »Neuen Jugend« (Nr. 7) wurde
deutlich Partei fur die »Jungsten« ergriffen, »die
noch keinen Platz in der Literatur haben« — im
Unterschied zu jenen, die »greisenhaft ntchtern und
unterwarfig sind«.
Auch der Dadaismus konnte sich zunachst nicht
ganz von jenem in der Jugendbewegung, aber auch
in der Bohéme geltenden Gegensatz zwischen dem
Jugendlich-Dynamischen und dem smorsch-verwe-
senden« Burgerlich-SeBhaften befreien. In der Wo-
chenausgabe der »Neuen Jugend« (Juni 1917
schrieb Grosz: »Ja! Wieder elastisch werden, nach
allen Seiten hochst federnd — sich verbiegen —
anboxen! Kinn- und Herzgrubenhieb!« Hugo Ball
kritisierte im nachhinein diese dadaistische Verab-
solutierung des jugendlichen Elans, die — wie die
Dada-Bewegung zeigte — ja auch dem dadaisti-




schen Konzept nicht entsprach, denn jedermann
solite die Moglichkeit haben, Dadaist zu werden.
Dennoch scheint mir Hugo Balls kritischer Einwand
fur die Selbsteinschatzung der Dadabewegung von
Bedeutung: »Als Dadaisten forderten wir, daB man
den jungen Menschen mit all seinen Vorziigen und
Mangeln, mit all seinem Bo6sen und Guten, mit all
seinen zynischen und verzuckten Aspekten sucher
und vorkehren musse, unabhangig von jeder Mora
ausgehenaq, dal3 der ganze Mensch zu erheben sei
(und nicht etwa nur ein Teil des Menschen, der der
Sildung genehm ist; der die Gesellschaft fordert:
oder der in die vorhandenen Systeme paBt). Das
war ein Irrtum. Ist die naturliche Kindheit und Jugend
denn gottlich? Es ist unwahrscheinlich.« (Ball 1946,
S.110.)

Neben diesen anarchistischen Aufrufen in der »Neu-
en Jugend« und »Revolution« wurden auch Impulse
zu einer sneuen Asthetik« vermittelt. Sie driickt sichin
- der Sympathie fUr Kolportage und Trivialkultur, ins-
besondere die amerikanische, auBerdem in der

sturmischen Begeisterung fur futuristische Malerei
und den Dilettantismus aus. »Nichtschriftsteller her-

aus! lhr sollt nicht zu Literaten herangezuchtet wer-

den!« (Adam [Hugo Ball)), in: Revolution Nr. 2, Nov.
1913.) Dada Berlin sollte sich 1920 — im ironischen
Affront gegen die >Diktatur des Proletariats< — als
»Proktatur des Dilettariats« verstehen. Auf der »Er-
sten Internationalen Dada Messe« (1920) waren
Arbeiten von Schulern zu sehen, von denen Wieland
Herzfelde (1896 — lebt in Berlin, DDR) u. a. eine
Collage im Katalog beschrieb, die unauffindbar ist
und wahrscheinlich gleich nach der Ausstellung
vernichtet wurde: »Das Netz« wurde von Hans
Citroen geklebt, dem Bruder von Paul Citroen, dem
Monteur der 1923 entstandenen Metropolis-Mon-
tage.

Das Amerikanische

In der Begeisterung fur die amerikanischen Einflusse
der Trivialkultur nahm die »Revolution« schon lange
vor Dada eine die offizielle Kultur provozierende
Haltung ein. »Der Kintopp«, schrieb Walter Hasen-
clever in der »Revolution«, »ist keine Kunst im Sinne
des Theaters, keine sterilisierte Geistigkeit . . . der
Kintopp bleibt etwas Amerikanisches, Geniales, Kit-
schiges. Das ist seine Volkstumlichkeit. So ist es
gut . . . Begreift man endlich, dal3 der Kintopp eine
Steigerung von Lebensgenussen, eine Bereiche-
rung von Phantasienist . . . Wer mochte Karl May, ja
selbst Nick Carter aus fieberhafter Kindheit missen®?
... Man soll uns diese Naivitat nicht mit dem
pastoralen Salbader einer edleren Kunst vergallen«
(Hasenclever, in: Revolution Nr. 4, Dez. 1913). Der
Dadaist Rudolf Schlichter (1890-1955) machte In
seiner Jugendzeit selbst im Kinoraum Zeichnungen
nach Wildwestfilmen, die er fur eigene Abenteuer-
geschichten weiterverwandte. Er und George Grosz
(1893—1959) wiesen in ihren Selbstbiographien
(Grosz 1955, Schlichter 1933) darauf hin, wie be-
deutend diese Trivialeinflusse und der Mythos Ame-
rika fur ihre spatere aktiv-aggressive kunstlerische
Auseinandersetzung waren. Durch Kolportage wur-
de lebendige Sprengkraft aktiviert, die notwendig
war, um sich zunachst in der Jugendzeit gegen
provinzielle Engstirnigkeit aufzulehnen und eine an-
dere Welt zu beschworen. »Die schone Welt des
Farwest . . . schwemmte alle durch ein besorgtes
Kunstphilistertum angehauften Vorurteile und Hem-
mungen gegen die Zulassigkeit solcher Stoffe in der
bildenden Kunst hinweg. Warum sollten derartige
Sujets nicht ebenso geeignet sein wie die reichlich
abgedroschenen Gestalten des klassischen Alter-
tums« (Schlichter 1933). »Mif3 Admiral« (Schlichter
1919) war die lebensnahe Heldin der Kolportage,

»Eine  Zusammenstellung ver-

schiedenartiger  Kleinigkeiten,
wie sie das Hirn eines jungen
Menschen ausflllen, der von
Problemen unbelastet der Welt
gegenuber eine aufnehmende,
sammelnde, kaum registrierende
Einstellung hat. Dazwischen Be-
griffe, die im BewuBtsein eine
gro3e Rolle spielen, hingegen
noch keine Vorstellung ausma-
chen und daher so dargestellt
sind, wie sie kennengelernt wur-
den, z. B. als Zeitungsuberschrif-

ten. Uber das Ganze ist ein Netz
gespannt, das die Leidenschaft-
lichkeit mit der alle diese Eindruk-
ke gesammelt wurden, symboli-
siert, und in dessen Mitte eine
Koralle hangt, die wohl zu be-
trachten ist als Hirn, das einer
Spinne gleich die Welt mit seinen
Faden umklammern mochte«

(Wieland Herzfelde, Das Netz
[Beschreibung]), in: Kat. der Er-

sten Internationalen Dada Mes-
se, Berlin 1920).

gegen die die »Venus von Milo« verblaBte. »Neben
dieser neuerstenenden Welt der -GroBen Schlange
Im Wigwam kriegsgewohnter Mohigans« versank
alles, was ich mir an klassischem Bildungsgut er-
worben hatte«, schrieb Schlichter, »nur Wagner und
einige Franzosen hielten dieser Flut stand, ja die
Welt Wagners verschwamm mir mit der amerikani-
schen Urwaldpoesie zu einem seltsamen Mythos
legendarer Abenteuer« (ebd.).

In das Aquarell »Wild West« (Schlichter 1922/23)
projizierte Schlichter seine antimetaphysische, vita-
listisch-dionysische Lebensauffassung. Das Bild er-
schlieBt das Leben als Realitat der Gewalt, der
Aggressivitat, der Rache, sexueller Begierde, des
Exzesses und der Ekstase. »Die ganze Erde schien
mir ein brodelnder Orkus hungriger, macht- und
lustgieriger, sich vergewaltigender und vernichten-
der, verdammter Wesen« (Schlichter 1933).

Der Dadaist fuhlte sich als Teil dieses Lebenschaos.
Raoul Hausmann, infiziert von diesem Mythos, stell-
te sich 1918 so dar. »Simultan, Ungeheuer von

.,Man halt mir vor, ich beachte nicht die Jugend, die,
ganz gleich, ob sie rechts oder links steht, in unserer
Zeit nichts von der abstrakten Kunst wissen will, weil
es bel ihr um andere Dinge geht. Ich glaube nicht,
daf3 es bei der Jugend ausnahmslos um andere
Dinge geht. Aber ich bemerke, dal3 beide Extreme,
aie rechten sowoh! wie die linken Parteien, sich alle er-
aenkliche Muhe geben, die Jugend in ihrem Sinne flr

Politik zu erziehen. Da kann es dann geschehen, daf3
die so erzogene Jugend, die hier ganz im Sinne der
Erwachsenen denkt, an der Kunst nicht viel Gefallen

findet; aber das andert sich.”
(Kurt Schwitters, 1930)

Titelblatt ,Neue
Jugend”,
Berlin 1917.
Huelsenbeck
veroffentlichte
den Artikel
er neue
Mensch” in der
Zeitschrift
,Neue Jugend"”
und bereitete
damit seine
Dada-Aktivitat
in Berlin vor,



schen Seele« (Hausmann, in: Der Stijl, Jg. 4, Nr. 9,
Sept. 1921, S. 138).

Kurt Schwitters, Der Merzbau
(1923-1937)

Der Merzbau, das eigentliche
Atelier von Schwitters, wurde von
Ihm bis zu seiner Emigration stan-
dig erweitert, umgebaut, veran-
dert, mit Gegenstanden reli-
quienartig inventarisiert, so daf3
er sich schhel3lich mit seinen
Grotten, Bekenntnisnischen, Win-
keln und Schiuchten Uber sein
ganzes Haus erstreckte.

Grof3stadt und Weltenunsinn

Das Katastrophische der GroBstadt wurde in einer
Mischung aus angst- und lustvoller Erwartung des
ganz anderen, als entgrenzendes Erlebnis begriBt,
das sich mit der Fiktion New York vermischte. In der
Montage »Universal City um 12 Uhr 5 mittags«
schwirren Zitate aus der amerikanischen Film- und
Werbeindustrie, die die Stadt in einen Jahrmarkt der
Zeichen und Laute verwandelten. Das katastrophi-
sche Erleben der Stadt verdichtet sich in der Mitte
der Montage, in einer Zeichnung von Grosz, die die
Passanten der GroBstadtstraBe mit angstvoll-ver-
zerrten, brutalen, aufgedunsenen Gesichtern dar-
stellt. Unter sie mischt sich der Detektiv Sherlock
Holmes — distanziert beobachtend, nicht teilneh-
mend, aber teilhabend am Geschehen der GroB-
stadt. Er verkOrpert angesichts der »Leichenbitterx
der Zeit die »amerikanische Seite des Buddhismus«
Huelsenbeck, in: Dada Berlin, S. 112). Die Dadai-
sten versuchten mit diesen aulBereuropaischen
Analogien den »gigantischen Weltenunsinn zu beja-
hen« und ihn in seiner Komplexitat und Wider-
spruchlichkeit in inren Werken widerzuspiegeln.

Entgiftungen

Hugo Ball relativierte diese »Suche nach dem Le-
ben«, denn er bemerkte, daB die Dadaisten oftmals
»dem Aberglauben« verfielen, »das Leben selber sei
zU ihren Irrationalismen zu rechnen« (Ball 1946,
S. 111). Dennoch — Dada brach auf, die Kultur auf
inre Authentizitat hin zu Uberprifen. Nicht nur die
Opposition zur tradierten Kunst und Kultur be-
stimmte ihr Handeln, sondern vielmehr der ProzeB
der >Entgiftung« der Kultur, die auch den nihilisti-
schen Akt der »Selbstentgiftung« nicht ausschloB.
FUr Raoul Hausmann war beispielsweise auch die
»Freie StraBBe« eine »Schule der Selbstbefreiung aus
der burgerlichen Verfremdung der Person und de-
ren Existenz in der Gemeinschaft« (Hausmann
1972, S. 12). Die »Freie StraBe«, die 1916 Franz
Jung (1888-1963) in Zusammenarbeit mit Otto
Gross, Clare Jung, Richard Ohring, Oskar Maria
Graf herausgab, propagierte den »Krieg einer gegen
alle« in individualanarchistischem Sinne. Sie richtete
sich teils in literarischer, teils in kulturkritisch-psy-
choanalytischer Form gegen die »pathogene Einwir-
kung der Gesellschaft auf das Individuume« (Otto
Gross, in: Die Aktion Jg. 3/1913), wobei vor allem
»der Vater und das Vaterrecht« als »die Vergewalti-
gung in ursprunglichster Form« erkannt und Familie
und Staat als vaterrechtliche Institutionen kritisiert
wurden.,

Wie dieses in der Boheme durchaus verbreitete
Problembewultsein in ein dadaistisches Kunstwerk
umgesetzt wurde, soll die »Grotte der Liebe« im
Merzbau von Schwitters veranschaulichen, flir den

das patriarchalische wilhelminische Autoritatsprin-

Kurt Schwitters, Werbepostkarte,
um 1920. Vielfach als ,Genie im
Bratenrock"” (Huelsenbeck) ver-

kannt, schien Schwitters dem
schwarzen Anzug jene poetische

Bedeutung beizumessen, die ihm
schon von Baudelaire gegeben

wurde: als ,gleiche Livrée der
Trostlosigkeit” und Ausdruck

.einer offentlichen Geistesverfas-

sung, dargestellt in einer unab-
sehbaren Prozession von Lei-
chenbittern, politischen Leichen-
bittern, privaten Leichenbittern,
erotischen Leichenbittern.
[rgendeine Beisetzung feiern

wir alle...” (Ch. Baudelaire)

Eigen und Fremd, jetzt, vorher, nachher und zu-
gleich — platzender Buffalo Bill von Apachenroman-
tik grenzenlosester Realitat des fortwahrend
widerspruchigste Komplexe umfassenden Erle-
bens« (Hausmann, in: Kadmpf/Riha, 1973, S. 28).
Dieser Mythos durchdrang viele der dadaistischen
Werke. Nicht nur die »Wildwestbar« projizierte
Grosz 1916 in den Dschungel der Metropole Berlin,
er nahm auch verschiedene Rollen von Amerikanem
an. Mal war er der Lustmd&rder William King Thomas,

ann der Asphaltcowboy, dargestellt im »Abenteu-
rer«, der »Goldgraber« (Grosz 1916), nicht zuletzt
ein Freund Henry Fords. Auf dem Gemaélde »Die
Stadt« weht bereits 1916 provokativ auf den Da-
chern von Berlin die amerikanische Fahne als Zei-
chen des »milliardenreichen Siegeslandes Amerikac
Grosz 1979) — einer neuen Welt, die durch die
Fugen und Ritzen des briichig gewordenen Terrains
der Metropole Deutschlands dringt. Das alte wilhel-
minische Berlin scheint sich mit seinen Prachtfassa-
den in eine rote »Feuersaule« zu verwandeln, die im
nietzscheanischen Sinne »der Stunde des Mittags«
vorangeht. Amerika steht im Berliner Dadaismus fUr
den »Aspekt Welt, die real ist, eine Synthese des
Geistes und der Materie — anstatt der ewigen,
norglerischen Analysen und Bagatellen der deut-

zip mit dem ersten Weltkrieg sich seine eigene
apokalyptische Falle gebaut zu haben schien: »Er
hat den Kopf verloren, sie beide Arme; zwischen
den Beinen halt er eine riesige Platzpatrone. Der
verbogene groBe Kopf des Kindes mit syphilitischen
Augen uber dem Liebespaar warnt eindringlich vor
Ubereilungen« (ebd.).

Die Angste und Leiden des Menschen wurden in der
»Freien StraBe« als Ausdruck des Konflikts zwi-
schen »eigenem Wollen« und »fremdbestimmtem
Sein« dargestellt. Das »Eigene« galt schon seit der
Jahrhundertwende als »Schllsselwort von Befrei-
ungstendenzen im Bereich der Sinnlichkeit und
Sexualitat« (Frecot, in: Katalog Berlin um 1900,
1984, S. 422). Erst das Individuum, das von »der
Wucht und Intensitat des Erlebens« erfaRt wurde,




war fahig, Konventionen und »Kompromisse« zu
durchbrechen. Das Experimentieren und Exponie-
ren der PersoOnlichkeit, die sich immer wieder ent-
grenzenden Prozessen aussetzt, bildete die Grund-
lage zur »Vorarbeit« einer Revolution, wobei vor
allem die Frau auf eine mutterrechtliche Gesellschaft
vorbereitet werden sollte (Gross, in: Aktion. Jg. 3,
Nr. 2/4 1913). Um »Sentimentsruckhalte« zu zersto-
ren und »Verkrampfungen« aufzuldsen, Hemmun-
gen, Assoziationen, Widerspriche freizulegen,
spielte der direkte Kontakt .von Mensch zu Mensch
eine bedeutende Rolle.

Korper und Revolte

»Die Ordnung des Kdrpers« wurde zum MalBstab
der Revolte. »Vorbei mit der Asthetik, ich kenne
keine Regeln mehr, weder des 'Wahren<« noch des
»Schonene. Ich verfolge eine neue Richtung, die die
Ordnung meines Korpers mir vorschreibt. Verpflich-
tet einem groBen Kampf, einem ungeheuren Auf-
ruhr, befreie ich mich von allen Riuckstanden, ich
entgifte mich, aber selbst auf diese Entgiftung, auf
diese Freiheit spucke ich. Ich will ALLES und folglich
will ich NICHTS!« (Hausmann 1972, S. 16.) Der
energetische Impuls, »der Drang zum ununterbro-
chen Lebendigen, Neuen, Naiven« (Hugo Ball) be-
stimmte die dadaistischen Konzepte. »Wir wollen
lachen, lachen und tun, was unsere Instinkte uns
heiBen« (ebd. S. 76). Das dadaistische Lautgedicht
formte sich erst im Munde — in der »chaotischen
Mundhohle«. Das Wort war flr »die Ohren lebendi-
ger Menschen gefertigt« — so Hugo Ball — und nicht
fur die Fixierung auf dem Papier. »Dada . . . stellt
sich wieder primitiv zur Welt«, verklindete Haus-
mann, »was etwa in der Verwendung von reinen
Lauten, Gerauschnachahmungen, im direkten An-
wenden gegebenen Materials wie Holz, Eisen, Glas,

Stoff, Papier zum Ausdruck kommt« (Hausmann
1972, S. 86).

Asphaltdschungel

Das Zentrum der Impulse der Zeit bildete die GroB-
stadt als der Inbegriff der >Natur< der Moderne.
»Fang die rasende Zeit ein, ehe dich der Teufel holt
und ehe die Rotationsmaschinen den Grabgesang
singen«, schien Grosz zum stakkatohaft gesetzten
Strich seiner GroB3stadtszenen zu hammern. Die
Stadt als sich zerstuckelnder, entgrenzender, tag-
lich von neuem sich reproduzierender Korper entfal-
tete sich in den Montagen und GroB3stadtgrafiken,
den Laut- und bruitistischen Gedichten. In der
Grof3stadt schienen die Dadaisten auf das »Chaos«
des Lebens selbst zu stoBen in seinen Widerspru-
chen und Energien. »Zunachst ist uns das Leben
komplett ein ungeheurer Larm, Spannung in Zu-
sammenbruchen nie eindeutig gerichteter Expres-
sionen, ein (wenn auch) belangvolles Anschwellen
tiefer Belanglosigkeit . . .« (Hausmann 1972, S. 27.
»Das Leben erscheint als ein simultanes Gewirr von
Gerauschen, Farben und geistigen Rhythmen, das
In die dadaistische Kunst unbeirrt mit allen Fiebern
seiner verwegenen Alltagspsyche und in seiner ge-
samten Brutalitat Gbernommen wird.« (Huelsen-
beck 1920, S. 38.) Die Stadt war eine dadaistische
Mischung aus naturhaft-mythischem Asphalt-
dschungel, einer zynisch brutalen Geschaftswelt,
Ort einer entfesselten Technikmanifestation und
Spannungsfeld sozialer Kampfe. Der Dadaist rea-
gierte mit auBerster Aggressivitat auf die brutale
Herrscherpose des -Bourgeoiss.

Dada ist der Bluff

Weiterhin zeichnete den Dadaisten ironische Di-
stanz, aber auch Exzentrizitat, Faszination und Lust
am Katastrophischen, ja am »Untergang« aus. »Hin-
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Foto und Widmung von Man Ray:
.Francis Picabia en grande vi-
tesse, Cannes 1924". Francis
Picabia war nicht nur ein leiden-
schatftlicher Autofahrer, er insze-
nierte auch in seinen Bildern
vielfache Variationen des eroti-
schen Amalgams von Mensch
und Maschine, der ,fille née sans
mere" (der Tochter, geboren
ohne Mutter). Die energetisch-
erotisierende Wirkung der
Maschine legt Picabia distan-
ziert-ironisch in den statisch-wir-
kenden Mechanismen seiner
Maschinenschnitte still (siehe
Umschlag ,391°)
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Francis Picabia. Umschlag ,391°
1917
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Das Atelier von George Grosz
(1893—-1959) in den Jahren
1916/17

Mein Atelier war ein Stuck meiner
Welt.

Es lag im Dachgscho3 eines
Mietshauses in der Stephanstra-
Be, Sldende bei Berlin. Die MoO-
bel bestanden aus Kisten, die ich
teilweise angestrichen, mit brau-
ner Leinwand bespannt oder
sonstwie wohnlich hergerichtet
hatte. LAngs der Wande aufge-
reiht standen leere Flaschen. Die
von ihnen abgelosten Etiketten
gehorten zum Wandschmuck;
die stahlstichhaften SchlofB3an-

sichten der Rotweine, die bunten
italienischen mit Vesuv und Re-
be, die schwarzen weil3beschrit-
teten der Port- und Sudweine
wirkten wie groBe Briefmarken.
Eine Gaslampe hing von der
Decke. Auch da gab es eine Ver-
zierung: Eine groBe schwarze
Kreuzspinne mit Beinen aus
Draht hing an einem Faden. Sie
bewegte sich, und ihre langen
Beine zitterten, wenn ein Luftzug
ins Zimmer kam.

Hier und dort hatte ich ein Stlck
eines zerbrochenen Spiegels an-
gebracht. Auf Mobel, Wand und
Decke geklebte Zigarrenringe
und Flittersterne belebten den

Raum. Rechts stand ein SO-
genannter Herrenschreibtisch.
Uberall waren Reproduktionen
und Photographien befestigt:
Frauen im Trikot, alte Photos aus
den neunziger Jahren, dazu ein
paar Aufnahmen von Mannern,
die ich verehrte — zum Beispiel
eine von Henry Ford mit grof3arti-
ger Widmung: »lo George Grosz
the artist from his admirer Henry
~ord.« (Die hatte ich — naturlich
im geheimen Einverstandnis mit
Henry Ford — mir selbst ge-
widmet.)

Mein Atelier war ein romanti-
sches Zelt. Ein Zelt wie auf einem
Jahrmarkt. Ich hatte es eigentlich

gegen Eintritt zeigen sollen. Mein
bestes Stluck und auch das ein-
Zig neue war ein eisernes Bett,
auf Abzahlung bei Wertheim ge-
kauft. Ein kleiner Eisenofen muB3-
te jeden Morgen geheizt werden,
sonst wurde es sehr kalt. Der
Wind kam mitleidlos durch die
Ritzen des groBen Atelierfen-
sters. Ein Gaskocher mit Auto-
maten (Schlitz fur 10 Pfennig)
vervollstandigte die  Einrich-
tung.

(Aus: George Grosz, Ein kleines
Ja und ein groBes Nein, Sein
_.eben von ihm selbst erzahlt,
Reinbek bei Hamburg 1955/
1974, S. 103)

Dadé sxegt ':F’Ia”kat zur Wr’edérerfﬁﬁnung der vor{}bergehend geschlos-
senen Ausstellung ,Dada Vorfrahling” im Brauhaus Winter, Koin 1920.

ein in den Schutt« (Grosz) — so umschrieb der
Dadaist seine tragisch-dionysische Bejahung. Die
Grof3stadt war sein dandyistischer Inszenierungs-
ort. Denn der dadaistische Dandy — der Selbstent-
giftete — »benutzte alle Formen und Gebrauche, um
die moralisch-pharisadische Burgerwelt mit ihren ei-
genen Mitteln zu zerschlagen« (Hausmann, in: Der
Dada Nr. 3 1920, S. »642 kg«).

»Im Bluff« sah er eine Moglichkeit subversiver Revol-
te, z. B. in der Ausrufung einer »Republik in Nikolas-
see«, wobei alle Hausbesitzer enteignet werden
sollten. »Jede Art Maske ist dem Dadaisten daher
willkommene, deklarierte Hugo Ball. Sein Zynismus
wurde zur Waffe, zum Programm und zur Geste.
Sein System war Verhullung, Tauschung und Bluff.
»Dada ist der Bluff, da Dada und Bluff gleichzuset-
zen sind, so ist der Bluff Wahrheit.« (R. Hausmann)
Mit diesem zynischen Prinzip eroffnete Dada sein
Narrenspiel, das in der Tauschung der Tauschung
die Wahrheit um so deutlicher machen wollte. Der
Dadaist trat in die Manege der industriellen Massen-
gesellschaft mit marktschreierischem Geschaftsge-
baren. Dem Tauschungsmanover der Ware begeg-
nete er seinerseits als »Reklamegesellschaft«. All-
tagliche Publikationsformen wie Annonce, Plakate,
Zeitungsmeldungen, auch Bluffmeldungen, Schlag-
zeilen, Parolen, Telegramme, Postkarten, Pro-
grammzettel, Einladungen, Kataloge, Werbeumzu-
ge, Reklame, Flugblatter, Zeitungen, Soireen, Tour-
neen, Aktionen gehdrten zum Inventar der dadaisti-
schen Selbstinszenierung. »Der Dadaist«, schrieb
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Walter Serner in seinem Handbrevier fur Hochstap-
er, »ist der Desperado . . ., der als Prophet, Kunst-

er, Anarchist, als Staatsmann, kurz als Rasta Unfug
treibt.« (Serner 1964, S. 15.) Als Verspottung der fur
die Nachkriegszeit »typischen Methoden der Moch-
tegern-Politiker, -Grunder, -Philosophen, -Prophe-
ten« (Wieland Herzfelde) ersann er Staatsstreiche
(»Dadaisten gegen Weimar«), grundete eine »Welt-
behorde«, eine »intertellurische Akademie in Pots-
dame, eine »Freiheitspartei«, einen »Zentralrat«, ei-
nen »anationalen Rat unbezahlter Arbeiter«, nicht
zuletzt noch eine dadaistische »Geschlechtszentra-
le«. Die Dadaisten veranstalteten »Weltkongressex,
eine »Internationale Dada Messe«, Meetings unter
freiem Himmel und Prozesse gegen ihnen nicht
genehme Dichter wie z. B. Maurice Barres. Sie
grundeten eine Gesellschaft zur Erforschung der
dadaistischen Sprache, »une societé anonyme pour
’exploitation du vocabulaire dadaiste« und beriefen
in Paris einen »Congres international pour la déter-
mination des directives et la défense de I'esprit
moderne« — ein Ministerium des Geistes. Durch die
zweldeutig-bluffmaiig angewandte Narretel mit den
gesellschaftlichen Institutionen wurde Dada zum
»Cabaret der Welt«, ebenso wie es »die Welt« zum
»Cabaret Dada« machte (Huelsenbeck in: Dada
Almanach, S. 140.) Arp sah das Cabaret Dada als
ein »schabernakalisches Scheinmandver, in dem
ein makabres Stucklein, »ein Totentanzlein< auch nie
fehlte« — denn Dada war »Buffonade und Totenmes-
se zugleich« (Hugo Ball). Wahrend die Gesellschaft
ein Artefakt, eine »heillose Harlekinade« (Grosz), ein
todgeweintes Stuckwerk war, sah der Dadaist seine
Souveranitat darin, mit diesen »schébigen Uber-
bleibseln« sein Narrenspiel zu beginnen, »in das alle
hoheren Fragen verwickelt sind« (Hugo Ball). Das
dadaistische Gelachter, ja der schwarze Humor als
eine Form des NarziBmus bewahrte den Dadaister
vor den Leidquellen der Realitat und machte ihr
unangreifbar. »Erhoben uber die Spie3erwelt durck
die doppelte Kraft des aul3eren und inneren Se-
hens . . . lachten wir aus Herzenslust. So zerstorten,
brusklerten, vernohnten wir und lachten. Wir lachten
Uber uns selbst, wie Uber Kaiser, Konig und Vater-
land, Bierbauch und Schnuller. Das Lachen nahmen
wir ernst; erst das Lachen garantierte den Ernst, mit
dem wir unsere Anti-Kunst betrieben auf dem Wege
zur Entdeckung unserer selbst . . .« (Arp in: Dohl
1977, S. 44), In dem dadaistischen »Ja zum giganti-
schen Weltenunsinn« lag jedoch auch der »lachen-
de Gleichmut, der mit dem eigenen Leben Erhangen
spielt, aus dem Wollen heraus, den europaischen
Schwindel nicht mehr langer verantworten zu mus-
sen« (Hausmann in: Kdmpf/Riha 1973).




